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          मधु कांकåरया के उपÆयासŌ का िशÐप िवधान 

                                  मध ु काकंåरया िहदंी सािहÂय कì लÊधÿितिķत 

लेिखका ह§। उÆहŌने िहदंी गī सािहÂय कì ®ीविृĦ म¤ अपना बहòमÐूय योगदान 

िदया ह ै । उÆहŌने कहानी, उपÆयास, याýा-वतृांत, सामािजक िवमशª और 

टेलीिफÐम आिद िविवध गī िवधाओ ं म¤ रचना कì ह ै । उनकì ÿिसिĦ 

कथाकार और मु´यतः उपÆयासकार के łप म¤ ह।ै समाज म¤ ÓयाĮ अनेक 

ºवलंत समÖयाओ ंको उÆहŌने अपनी लेखनी के माÅयम से उठाया ह।ै सािहÂय 

म¤ उनके िवशेष योगदान के िलए अनेक सÌमान से सÌमािनत िकया गया ह।ै 

िजसम¤ – ‘कथाøम सÌमान’, ‘िबहारी सÌमान’, ‘मीरा Öमिृत सÌमान’ आिद 

िवशेष łप से उÐलखेनीय ह§।  

 उपÆयास वतªमान यगु कì अÂयंत लोकिÿय िवधाओ ंम¤ से एक ह ै । 

वतªमान यगु के उपÆयासŌ म¤ मानवीय संवेदना और सामािजक यथाथª कì सशĉ 

अिभÓयिĉ िमलती ह,ै िजसस े इनम¤ सÌपणूª मानव-जीवन का ÿितिबंब 

ÿितिबंिबत होता ह।ै समकालीन मिहला उपÆयासकारŌ म¤ मध ु काकंåरया का 

िविशĶ Öथान ह।ै उपÆयासकार मध ुकांकåरया का जÆम 23 माचª 1957 ई. को 

कलक°ा के िनÌनमÅयवगêय मारवाड़ी पåरवार म¤ हòआ था।  उनकì िश±ा 

कलक°ा के ÿिसĦ लेडी बटेन कॉलेज स ेहòई थी, उÆहŌने अथªशाľ से एम.ए. 

और िफर कंÈयटूर िव²ान म¤ िडÈलोमा िकया था तािक वो आÂमिनभªर बन सक¤  

। उनके िपताजी Óयवसायी थे, िफर भी उनकì सािहÂय म¤ łिच थी और वो 

बाµंला व िहÆदी के बड़े और ÿिसĦ सािहÂयकारŌ कì ÿिसĦ पÖुतक¤  लाया करत े

थे । मधजुी भी उन पÖुतकŌ का अÅययन करती थी िजससे उनकì łिच सािहÂय 

के ÿित िवकिसत हòई । मधजुी बचपन स ेही Łिढ़वादी सामािजक ÓयवÖथा के 

ÿित िवþोही Öवभाव कì थी । डॉ. उषा कìितª राणावत मधुजी के सÌबÆध म¤ 

िलखती ह§ िक- “अपन े िवþोही Öवभाव के कारण िपतसृ°ाÂमक पåरवार म¤ 

अपनी जगह बनाने म¤ उÆह¤ संघषª करना पड़ा। बचपन से ही अपन े माँ से वे 

छोटी-छोटी बातŌ को लेकर बहस करती।”1 

             वे ÿारÌभ स े ही मारवाड़ी समाज म¤ ÓयाĮ łिढ़यŌ और पŁुषÿधान 
िनयमŌ को सहज ही Öवीकार नहé कर पाती थी । बचपन से ही Óयावसाियक 
पåरवार म¤ होत ेहòए भी अपनी मा ँको अपनी जłरतŌ और थोड़े-थोड़े पैसŌ के 

िलए जझूत ेदखेा था । इस माहौल ने मधजुी के बालमन पर बहòत गहरा असर छोड़ा था और उनके मन म¤ पŁुषवादी समाज के ÿित 
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ÿितरोध और िवþोह कì भावना न ेजÆम िलया, जो आīांत उनकì रचनाओ ंम¤ दीखता ह ै।  उनके सÌपणूª सािहÂय म¤ उनके पåरवेश 
और उसके ÿित िवþोह का Öवर मखुåरत ह ै। 

उनके ÿकािशत उपÆयासŌ कì सं́ या छः ह-ै‘खलु ेगगन के लाल िसतारे’(2000), ‘सलाम आिखरी’(2002), ‘प°ाखोर’(2005), 
सेज पर सÖंकृत’(2008), ‘सखूते िचनार’(2012) और ‘हम यहाँ थे’(2018) । 

   िकसी भी उपÆयासकार के उपÆयास को समझन ेके िलए उसके िशÐप को जानना आवÔयक ह ै । सवªÿथम उपÆयासकार अपन े
उपÆयास कì कथा या उसकì पķृभिूम तैयार करता ह,ै िजस ŀिĶ और ÓयवÖथा का िनवªहन इस परूी ÿिøया म¤ करता ह ैवह उसका 
िशÐप कहा जाता ह ै। उपÆयास के िशÐप िवधान स ेताÂपयª उपÆयास कì बनावट, बुनावट या ढांचा स ेह ै। 

उपÆयासकार अपने जीवनानुभवŌ से एकिýत चåरýŌ और घटनाओ ंको øमबĦ और कलाÂमक ढंग से इस तरह बुनता और ÿÖतुत 

करता ह ैिक उसका अिभÿेत भाव ÿकट हो सके । उपÆयास के िशÐप के सÆदभª म¤ सÿुिसĦ समी±क डॉ. गोपाल राय िलखते ह§ िक 

-“उपÆयास को Åयान म¤ रख¤ तŌ कÃय, िवजन, संवेदना, अनुभव िवचार, कथा, पाý, पåरवेश, भाषा आिद उसके उपादान ह§। इÆहé से 

उपÆयास बनता ह।ै इÆहé कì संयोजना िशÐप कहलाता है।”2 

उपÆयासकार अपन े कÃय कì अिभÓयिĉ या समकालीन सÂय, संघषª कì अिभÓयिĉ हतुे अपनी कÐपना के सहारे उपÆयास म¤ 

यथोिचत घटनाओ,ं काÐपिनक चåरýŌ का सजृन करता ह,ै जो िविभÆन ÿसंगŌ के उĩेदन म¤ सहायता करते ह§ । साथ ही चåरýŌ और 

घटनाओ ं कì िवĵसनीयता हते ु पåरवेश या दशेकाल िनिमªत करता ह ै । तÂपĲात उपयĉु शÊद िवधान का सधंान कर उसे 

अिभÓयĉ करन ेकì कोिशश करता ह ै। उपÆयास के सजृन हतेु इन सभी तÂवŌ के कुशल ÿयोग को ही सामाÆयतः उसका िशÐप 

िवधान कहत ेह§ । 

              उपÆयास कì िवषयवÖत ुऔर कÃय के अनुłप ही उपÆयासŌ का िशÐप िवधान भी िभÆन-िभÆन होता ह ै। िजस उपÆयास 

का िशÐप िवधान िजतना ÿभावशाली होगा वह उसके कÃय कì अिभÓयिĉ उतना ही बहेतर कर सकेगा । साथ ही वह पाठकŌ के 

िलए भी उतना ही रोचक भी होगा ।  

 इÆहé विणªत तÃयŌ के आलोक म¤ मध ुकांकåरया के उपÆयासŌ पर ŀिĶपात करने पर हम पाते ह§ िक उनके उपÆयास अपने 

कÃय कì अिभÓयिĉ करन ेम¤ सफल रह ेह§ ।  

वÖतु िशÐप- इसके अंतगªत मु́ यतः कथावÖतु आती ह ै । कथावÖतु उपÆयास का सवाªिधक महÂवपणूª प± होता ह ै । िकसी भी 

उपÆयास कì सÌपणूª बनावट और बुनावट इसी पर िनभªर ह ै। िकसी भी उपÆयासकार के िवचार एवं अनुभिूत कì अिभÓयिĉ हते ु

कथावÖतु कì भिूमका महÂवपणूª ह ै। शलैेश मिटयानी के अनसुार-”रचना म¤ वÖत ुऔर सवंेदना को एकदम पथृक करके दखेने कì 

गुंजाईश कतई नहé होगी, ³ यŌिक उसम¤ न िसफª  वÖत ु और संवदनेा, बिÐक भाषा, िशÐप-िवचार का भी समावेश संरचनाÂमक 

होगा। संरचना िविभÆन वÖतु-तßवŌ के िभÆन-िभÆन गणुŌ को एक łप दनेा ह ैअÖत,ु रचना कì पाठ-ÿिøया म¤ उसकì संरचना के 

Öवłप को भी समझना आवÔयक होगा।”3 

 कथावÖतु के ŀिĶकोण से मध ुकाकंåरया के उपÆयास िविवध कथा-ÿसंगŌ से युĉ और कलाÂमक ह§ । इसम¤ कÐपना कì 

अपे±ा समकालीन समाज का यथाथª ºयादा ह ै। यह इसिलए िक उनम¤ मौिलकता ºयादा ह ै। उनके उपÆयास कì कथावÖतु मु́ यतः 

सामािजक, धािमªक-साÖंकृितक तथा राजिनितक पķृभिूम पर आधाåरत ह§ । यू ँकह¤ िक उनके उपÆयासŌ का उĥेÔय ही बहòआयामी 

सामािजक समÖयाओ ंकì अिभÓयिĉ ह ै। 

 मध ुकांकåरया के उपÆयास अपन ेसामाÆय आकार म¤ भी िविशĶ ह§ । िविशĶ इसिलए ³यŌिक उनकì कथा योजना सशĉ 

और उĥेÔयपणूª ह ैतथा समकालीन जीवन का िवशद यथाथª िचý ÿÖततु करन ेम¤ सफल ह ै। कथा म¤ Óयथª िवÖतार कì जगह उÆहŌन े

गहराई और घटनाओ ंम¤ Öथूलता कì जगह सàूमता को ÿधानता दी ह ै। 
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उनके ÿकािशत सभी उपÆयास कथावÖतु के ŀिĶकोण से महÂवपणूª ह§ । ‘खलु ेगगन के लाल िसतारे’ का केÆþीय भाव 

न³सली आंदोलन औए उसका øूरतापूणª दमन ह ै। साथ ही यह िनÌनमÅयवगêय मारवाड़ी-जैन पåरवार कì łिढ़यŌ और अतंिवªरोध 

से भी हमरा सा±ाÂकार कराती ह ैतथा इस सÆदभª म¤ लिेखका कì अपनी माÆयताओ ंऔर िनÕकषŎ का भी पåरचय दतेी ह ै।  

‘सलाम आिखरी’ कलक°ा के िवĵÿिसĦ सोनागाछी के वेÔया जीवन कì ýासदी और िवþूपताओ ं से सा±ाÂकार 

कराती ह ै। यह उपÆयास वेÔयाविृ° के दलदल म¤ फंसी लड़िकयŌ कì आपबीती और कारणŌ को इस तरह ÿÖतुत करती ह ैिक उनके 

ÿित पाठकŌ के Ćदय म¤ सहज ही कŁणा का भाव जागतृ कर दतेी ह ै । यह उपÆयास हमारे समाज कì łिढ़वादी और खोखली 

आदशªवादी माÆयताओ ंऔर गलत नीितयŌ के कारण वेÔयाविृ° के बढ़ते चलन और उसके सÌपणूª पåरÿेàय को उĤािटत करने का 

ÿयÂन करता ह ै।  

‘प°ाखोर’ वतªमान यवुावगª के उ¸छंृखल और Öखिलत जीवन मÐूयŌ के संधान और नशाखोरी के यवुावगª पर बढ़त े

घातक ÿभावŌ व पåरणामŌ को अिभÓयĉ करता ह ै। साथ ही यह हमारे वतªमान आधिुनक िवकिसत समाज के िलए एक सवाल भी 

छोड़ जाता ह ैिक हमारे आधिुनक और िवकिसत समाज म¤ यवुा कहा ँऔर िकस ओर जा रहा ह ै। यह वतªमान और भिवÕय कì 

बहòत ही गंभीर समÖया को िचिýत करता ह ै। 

‘सेज पर संÖकृत’ रोचक शलैी म¤ जैनधमª म¤ ÓयाĮ ľी शोषण और िवषंगितयŌ को उĩािसत करता ह ै । लेिखका का 

कथन ह ै-  “महावीर ने जो अमतृ वचन िदये थे, वे टनŌ भूसŌ के बीच कहा ँिबला गए, ³ यŌिक अंतजªगत कì समÖयाएँ साĵत हो 

सकती ह।ै भीतर कì दĶु ÿविृ°यŌ को शािमल करने के सवाल शाĵत हो सकते ह§, भीतर के शÆूय स ेऊपजी िज²ासाए ँशाĵत हो 

सकती ह§, पर बाहरी आवरण जैिवक समÖयाएँ एवं मानवीय िनयाªत एवं अिÖतÂव कì समÖयाओ ं के वे समाधान िजनके तार 

गितशील समाज और ÓयवÖथा के तानोबानŌ से जड़ेु ह§..यगुŌ-यगुŌ तक कैस ेअपåरवितªत रह सकते ह§।”4 

‘सखूते िचनार’ एक मारवाड़ी यवुक कì कहानी ह ैजो देशभिĉ के िव²ापन को दखेकर फ़ौज म¤ भतê होता ह ैऔर अंत 

म¤ अपन े ही फ़ौज पर मकुदमा करन े के िलए बाÅय हो जाता ह ै । उसके माÅयम स े लेिखका न े फौजी जीवन कì ýासदी और 

जीवनानभुवŌ से पåरिचत करने कì कोिशश कì ह ै।  

‘हम यहा ँथे’ म¤ लेिखका न ेएक सामाÆय ľी के जीवन संघषª को सरल और सहज भाषा म¤ ÿÖततु िकया ह ै। घरेल ूिहसंा, 

łिढ़वाद और कोलकाता कì सामािजक, आिथªक और साÖंकृितक पåरिÖथितयŌ का िचýण करते हòए पŁुषवादी समाज म¤ एक 

वजूद खोजती ľी और आधिुनक और łिढ़वादी सोच का टकराव, कुलीन-अकुलीन के दभं का सघंषª िचिýत िकया ह ै।  

 चåरý िचýण- पाý या चåरý िचýण औपÆयािसक िशÐप िवधान का एक ÿमखु उपादान ह ै । िकसी भी उपÆयास कì 

सफलता या ÿिसिĦ बहòत कुछ उसके चåरý-िचýण पर उसकì सफलता पर िनभªर करता ह ै । मधजुी के उपÆयासŌ म¤ चåरýŌ के 

माÅयम से समकालीन सच इस तरह अिभÓयĉ ह ैिक वो पाठकŌ पर अपनी गहरी छाप छोड़ जात ेह§ और सोचने पर मजबरू कर दते े

ह§ । उनके उपÆयासŌ म¤ यगुीन राथाथª कì अिभÓयिĉ होन ेके कारन िकसी भी तरह का चåरý नहé छुटा ह ै। आिमर-गरीब, पिुलस, 

सेना, यवुावगª, दिलत, ľी, राजनतेा, आिदवासी, मजदूर, आतंकवाद, न³सलवाद, मा³सªवाद, धमª, łिढ़, गांधीवाद, नशाखोरी, 

वÔेय आिद सभी इनके उपÆयासŌ म¤ सशĉ और जीवंत łप से अिभÓयĉ ह§ । ‘खलेु गगन के लाल िसतारे’ म¤ ‘मिण’ और ‘इþं’ के 

माÅयम स ेन³सल आÆदोलन का अÆतिनªिहत सÂय, ‘सलाम आिखरी’ म¤ सोनागाछी कì ‘मीणा’ के माÅयम से वेÔया जीवन कì 

ýासदी, ‘सेज पर संÖकृत’ म¤ ‘छुटकì’ के माÅयम स ेजैनधमª कì िवकृित और वाÖतिवकता, ‘हम यहा ँ थे’ म¤ ‘दीपिशखा’ और 

‘जंगल कुमार’ के माÅयम से ľी जीवन का संघषª िचिýत ह ै । इस ÿकार उनके उपÆयासŌ के चåरý जीवन और समाज के सभी 

पहलओू ंका ÿितिनिधÂव करत ेह§ । 

 संवाद या कथोपकथन  - संवाद या कथोपकथन मलूतः नाटकŌ के िलए अित महÂवपणूª होते ह§ तथािप उपÆयासŌ म¤ भी 
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जीवÆतता, िवĵसनीयता, ÿभावोÂपादकता, दशेकाल और मनोविृ°यŌ के उĤाटन हते ु ये उपागं ह§ । कथानक के िवकास और 

रचनाकार के इĶ कì अिभÓयिĉ के िलए सवंाद बहòत महÂवपणूª होता ह ै। मधजुी ने अपने उपÆयासŌ म¤ इसका बखूबी िनवªहन िकया 

ह ै। उनके उपÆयास म¤ देशकाल और पाýŌनुकूल संवाद योजना बहòत ÿभावशाली ह§ । ³यŌिक उनके पाý गावँ स ेशहर और िशि±त 

से अिशि±त , नतेा से अपराधी, धािमªक स े नािÖतक, इमानदार स े बेईमान सभी शािमल ह§ । इसिलए उनके अनुकूल और 

मनोिÖथित के अनłुप सवंाद सहज और ÿसंगानुकूल ह§ । कुछ उदहारण þĶÓय ह§-  

‘सेज पर संÖकृत’ नामक उपÆयास म¤ छोटे संवाद को दखेा जा सकता ह,ै जो संवाद मिुन और छुटकì के बीच 

हòआ ह-ै  “आपकì उă साÅवी? 

-साढ़े पाँच वषª। 

-³ या? तो आपकì उă ? 

-³ या आप ससंार म¤ लौट जाना चाहती ह§ ?”5                 

‘प°ाखोर’ नामक उपÆयास म ेहमेतं बाबू का सवंाद दिेखए, िजसस ेउनकì मनः िÖथित का पता चल जाता ह।ै  

-“पेट कì िचंता क§ सर बन इन यवुकŌ के उÐलास, उÂसाह और ताजगी पर हावी होती जा रही ह।ै इनके सपन े

िछनते जा रह ेह§...........पर तुम िचंता मत करो, म§ आजकल म¤ उसे समझाउँगा .......अरे इतना ³ या छबड़ाना, जहाँ ईĵर ने िचिड़या 

बनाई, वहé चµुगा भी िदया। शेर को िशकार के िलए नकुìले पंजे और जबड़े िदए तो िहरण को आÂमर±ा के िलए दौड़न ेकì ताकत 

भी दी। सबको अपना ÿाĮ िमल ही जाता ह।ै”6 

पłुष समाज Ĭारा औरत के छली जाने का संकेत ‘सलाम आिखरी’ म¤ सकुêित के संवाद से िमल जाता है। 

जहाँ वह कहती ह-ै 

-वाह ³ या बात ह।ै नारी िगरे तो िफर शोिभत नहé होती। और पłुष िगरे तो.......।”7 

‘सेज पर संÖकृत’ नामक उपÆयास म¤ ‘छुटकì’ मु́ य पाý ह,ै जो संÆयािसयŌ के शोषण का िशकार हो गयी ह।ै 

उसकì बड़ी बहन पढ़ी-िलखी ह,ै वह छुटकì कì िÖथित से आहत ह।ै संवाद दिेखए- 

-छुटकì तू बोलती ³ यŌ नहé? 

- सुन तो रही हó।ँ 

- पहले तो खबू बोलती थी।  

- तुम भी तो खबू बोलती थी।”8 

इस ÿकार ‘खलेु गगन के लाल िसतारे’ म¤ मिण और डािमिनक जैसे िशि±त  पाýŌ का संवाद अÂयतं संयत 

भाषा म¤ िलखा गया ह-ै  

“अपने øास नहé पहना ह?ै 

-“नहé हम लोग प¤टी काÖतल ह,ै øास पहनना हमारे िलए जłरी नहé ह।ै हा,ँ हिड़या पीनी हमने छोड़ दी है।” 

-“³ या आप अभी भी अपन ेलोगŌ म¤ उठते-बैठते ह§.......।”9 

कहé-कहé पर य ेसंवाद पणूª łप स ेयथाथªवादी बन जाने के कारण अĴील भी हो गय ेह§। मधजुी वाÖतिवक 

जगत को यथावत िचिýत करने के िलए इन संवादŌ को ºयŌ का ÂयŌ रख िदया ह।ै ‘सलाम आिखरी’ से एक उदाहरण ŀĶÓय ह-ै 

-“पर हम भी इतन ेकम पैसŌ म¤ अपनी परूी कì परूी दहे नहé सŏपती ह§।.......अरे सारी बात¤ साफ-साफ तय करन े

पर भी तो हरामी कì औलाद, आदमी कì जात, भीतर आते ही नीयत म¤ बेईमानी आ जाती ह।ै”10 

  देशकाल और वातावरण- उपÆयास के ŀिĶकोण से दशेकाल और वातावरण बहòत महÂवपणूª तÂव होते ह§ । ³यŌिक उसी 
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के सहारे काÐपिनक कथा को भी सजीव और िवĵसनीय बनाया जा सकता ह ैसाथ ही उपयĉु दशेकाल का िचýण उपÆयास को 

सजीव और सशĉ łप ÿदान करता ह।ै पåरवेश कì मह°ा पर ÿकाश डालते हòए डॉ. धनंजय वमाª न ेकहा ह ैिक- “मनÕुय Ĭारा जीन े

के िलए िकया जाता संघषª रचना म¤ िकस हद तक वाÖतिवक ह,ै उस ेसािबत करन ेके िलए हर समथª लखेक जीवन और रचना के 

पåरवेश से जोड़कर अपने दाियÂव और रचना-धमª का िनवाªह करता ह।ै”11 

 इस ŀिĶकोण से भी मधजुी के सभी उपÆयास अÂयंत सफल ह§ ³यŌिक उसस ेतÂकालीन पåरिÖथितयŌ को आसानी स े

समझा जा सकता ह ै । ‘खलु े गगन के लाल िसतारे’ म¤ न³सलवादी सशľ आंदोलन और तÂकालीन राजनीितक पåरवेश का 

िवĵसनीय िचýण ह ै । ‘सेज पर संÖकृत’ म¤ जैनधमª कì िवकृितयŌ और तÂकालीन समाज के सामािजक-धािमªक ताने-बाने का 

सजीव िचýण ह ै। 

भाषा- भाषा भावŌ और िवचारŌ कì सवंािहका और अिभÓयिĉ का सशĉ माÅयम ह ै । सािहÂयकार कì सवंेदना और 
कÃय भाषा के माÅयम से ही अिभÓयĉ होते ह§ । उपÆयास ही नहé िकसी भी एनी िवधा कì रचना म¤ भी अÆय सरे तÂवŌ का 
िविनयोग उ°म हो और िसफª  भाषा उपयĉु, समथª न हो तो उसका सारा सौÆदयª, कÃय और ÿभाव समाĮ हो जाता ह ै।  

                    नागाजुªन न े िलखा ह ै िक- “भाषा बहòत धीरे-धीरे आकार  

úहण  करती ह ैऔर िवकिसत होती ह।ै हर भाषा का अपना एक अलग łप, एक अलग जाद ूहोता ह।ै िवषय के अनुसार भाषा    

अपना łप बदल लेती ह।ै हमारे सामािजक संघषŎ म¤ भाषा कì भूिमका नéव कì तरह ह।ै लेखक भाषा का ÿवतªक और संर±क मा

ना जाता है। शÊद कहाँ जाकर चोट करत ेह§, यह जानना किठन है। भाषा गहरी और संÿेषणीय होन ेके साथ-साथ सजग 

होनी चािहए।  सÌÿेषणीयता के अभाव म¤ भाषा िनजêव हो जाती ह।ै समय के ÿित चौकस रहत ेहòए जीवन के ÿित सवा«ग संपÆन    

ŀिĶ जłरी ह।ै पाठक कì, आम जनता कì एक भाषा होती ह।ै उससे एकदम दरू न हो पर उसका िवकास जłरी ह।ै किवता का अथª

 सपाटबयानी भी नहé हो सकता। कलाÂमक ÿयोग भी एक सीमा तक हो। भाषा म¤ सŏदयª और Óयंजना तो होनी ही चािहए।’’12 

         नागाजुªन न े रचना के भािषक संÿेषण के सÆदभª म¤ अपना िवचार Óयĉ करत े हòए िलखा ह ै िक-

“भािषक सरंचना तो पाठक को समझनी ही होगी। सÌÿेषणधमê का अथª Óयंजना या ल±णा से िवहीन किवता नहé होती। आपको 

यिद उनके बीच पहòचँना ह ैतो छंद, तुकबंदी और लय जłरी ह।ै उनके बीच जाकर और गाकर सनुान ेकì ±मता और साहस होना 

चािहए। जनता मेरी भी सभी रचनाओ ंको कहाँ पसंद करती ह।ै जनता हमारे यहा ँइतनी िशि±त नहé ह ैिक वह कािलदास के मेघदतू

 को समझ सके। यह किव का काम है िक वह अपन ेको सÌÿेÕय बनाए। उनके बारे म¤ उनकì ही भाषा म¤ िलखना होगा। किवता अ

िधक लबंी न हो और करंट टॉिपक पर होनी चािहए। गहरी अथªव°ा के साथ-साथ किवता सहज और सरल होगी तभी जनसमहू 

को तरंिगत करेगी।”13 

इसीिलए उपÆयासŌ कì भाषा पाý, ÿसंग और दशेकाल के अनुłप होना चािहए । भाषा के ŀिĶकोण से भी मधजुी के 

उपÆयास बेहतर ह ै। उनकì भािषक संरचना उपयĉु और ÿभावशाली ह ै। उनकì भाषा िविवध भािषक गणुŌ से ससुिºजत ह,ै यथा:- 

िबÌब, ÿतीक, अलंकार, आचंिलकता आिद । उनकì भाषा संपÆन, सशĉ और अिभÿेत अथª कì अिभÓयिĉ म¤ सफल ह,ै ³यŌिक 

उनकì शÊद सÌपदा िवÖततृ और सहज ही दशेज-िवदशेज शÊदŌ तथा कहावतŌ-महुावरŌ के ÿयोग से संपĉृ ह ै। 

मधजुी के उपÆयासŌ कì ÿतीकाÂमकता के सÆदभª म¤ ‘खुले गगन के लाल िसतारे’ शीषªक उपÆयास म¤ ‘लाल 

िसतारे’ उन øांितकाåरयŌ के ÿितक ह§ जो न³सल आÆदोलन म¤ मरे जा चकेु थे और वे भी जो मरत ेदम तक लड़न ेको तैयार ह§ । 

वाही øिÆतकारी ‘लाल िसतारे’ ह§ जो समाज के सबसे िनचले पÆÍदन पर खड़े, दबे-कुचले और शोिषत, असहाय लोगŌ के 

अिधकार हतेु लड़ रह ेह§ । लिेखका का कथन ह ैिक-“आदंोलन कì रीढ़ कì हड्डी टूट चकुì थी। अिधकांश लाल िसतारे टूट चकेु 

थे और बचे रह गए थे, वे सब अलग-अलग अपने-अपने ि±ितजŌ म¤ थे, िजनम¤ मÅयाĹ के सयूª कì ÿखरता अब नहé बची थी।”14 
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िबंब- िबंब मलूतः अúंेजी के ‘इमजे’ का िहंदी łपातंर ह ै। िबंब सामाÆयतः िकसी रचनाकार के जीवनानुभवŌ का शÊद-

िचý के माÅयम से अपनी रचना म¤ ÿकटीकरण ह ै । जब कोई रचनाकार शÊदŌ के माÅयम से वÁयª िवषय या वÖतु का  सजीव, 

सा±ात जैसा िचý पाठक के सÌमखु ÿÖतुत कर दतेा ह,ै उसे ही िकसी रचना का िबंब-िवधान कहते ह§ । मधजुी के उपÆयासŌ म¤ यý-

तý िबÌब िवधान का सÆुदर िनदशªन दखेने को िमलता ह ै । कुछ उदाहरण þĶÓय ह§--“दÐुहन पारसी का संÆयािसन पारसी म¤ 

łपातंरण। ®ृंगारहीन। मड़ुा िसर। मुहँ पर ĵते मुँहपĘी। नगंे परै। ĵते वľ। चेहरे पर भावहीन उदासी।”15 

-“िचहòकँ उठी िदÓया। कनपटी और पटे सनसनान ेलगे। चहेरा इस कदर जलन ेलगा, जैस ेिकसी अŀÔय सरूज 

ने अपना सारा ताप उसके चहरे पर उँड़ेल िदया हो।”16 

सांकेितकता- जब िकसी रचना म¤ रचनाकार अपने वÁयª िवषय या वÖतु का उसके साŀÔय या साधÌयª के 

आधार पर िकसी अÆय वÖत ु के संकेत से पाठकŌ के सÌमखु ÿकट करता ह,ै उसे ही ÿतीकाÂमकता कहा जाता ह ै । मधजुी के 

उपÆयासŌ कì भाषा म¤ यý-तý साकेंितकता का भी सÆुदर-सहज ÿयोग िमलता ह ै। 

 कुछ उदहारण--“संघिमýा के हाथ अब िकसी उमरावजान के Ńदय बन चकेु थे, िजÆह¤ िबना बात ही उसने 
अपने हाथŌ म¤ ल ेिलया था और उसे दबाते हòए इस कदर कामुक िनगाहŌ से घरूने लगा िक संघिमýा को लगा िक वľ पहन ेभी वह 
िनवªľ हो चुकì ह।ै”17 

-“सिृĶ को आगे बढ़ाने का ‘वह कायª’ संपÆन कराया गया। कुछ-कुछ उसी ÿकार िजस ÿकार उ¸च वगŎ म¤ 
लोग अपन ेपालत ूकु°Ō को ‘मेिटंग’ के िलए कुितया के पास ल ेजाते ह§ या िक गाँवŌ म¤ गायŌ को।”18 
अलंकाåरकता - अलंकाåरकता मलूतः काÓय का आवÔयक और महÂवपणूª उपादान ह ैतथािप कÃय के सौÆदयª और चमÂकार को 

ÿभावी बनान ेहेत ु कथा सािहÂय म¤ भी अलंकाåरक भाषा का ÿयोग कथाकार करते रह ेह§ । मधुजी के उपÆयासŌ म¤ भी इसका 

िनदशªन होता ह ै। कुछ उदहारण þĶÓय ह§--“पýु के आन ेकì खबर केसर कì सगुंध कì तरह दरू स ेही बनरी तक पहòचँ चकुì थी।”19 

-“मझेु उसके कैनवास पर रंग भरना ह।ै खबूसरूत और िखलत ेहòए रंग। मुझे इसके बचपन और रंगŌ को इसे वापस लौटाना ह ैऔर 

इसके साथ ही म§ने एक चÈुपी ओढ़ ली। फूल-सी कोमल और गांधी जी सी अिहसंक चुÈपी।”20 

इसके अलावा मधजुी के उपÆयासŌ म¤ िविवध भािषक ÿयोग भी िमलते ह§। उनके उपÆयासŌ कì भाषा म¤ देशज, िवदशेज, कहावत¤, 

महुावरे आिद का सÆुदर ÿयोग ह।ै उनके उपÆयासŌ कì भाषा म¤ ÿयĉु ÿमखु देशज, िवदशेज, कहावत¤, महुावरे आिद :- 

           अúंेजी शÊद- टै³स, कंपनी, Öटार डॉ³टर, िसÖटम मैडम, सपुåरट¤ड¤ट, एÆटीन³सलाइट, सेÆůल, Öटेशन, िकलर, पाकª , 

टीचर, िडकÆÖů³शन, कैåरयर, होमवकª , ऑिफस, हाडªवेयर, सॉÉटवेयर, एकांउट, Öकूल, कॉलेज नॉलेज, परिमशन, िडपाटªम¤ट, 

िसÖटम, नॉमªल, िवटािमन, इिडएट, ůेन, űाम, लाकअप, कॉमरेड, वेट, एस. पी. ि³लिनक, कंडोम, टेबल, चेयर, सीजन, माक¥ ट, 

बेल, ÿैि³टस, आँिफस, से³स कवर आिद ं 

उदूª-फारसी शÊद- मनुाफाखोर, चखैट अÌमा, बाजार, चीज, मदª, औरत, खदु, बकवास, बदनाम, कìचड़, खतरनाक 

श´स, दौलत, शोहरत, आलमारी, ताकत, खामोश, आवाज, बुखाकर, मदª, उÌमीद, हÂयारे, डकैत, मािचस, कबूतर, रोटी, खबर, 

आदमी, कानूनी, चादर, पेशा, कागज, úाहक, खबू, अफसाना, िखड़कì, महुÐला, अखबार, दहशत, नजर, गमगीन, फरमान, मौत, 

िखलौना, कुÐला, िजदंगी, मािलश, ितकड़क, बेईमान, कामयाब, खबूसरूत, अहसास, नशा, आबादी, तलाश, कसम आिद।  

देशज/ठेठ शÊद - बितयाते-िझक-िझक, िखंच-िखच, रोना-धोना,औन-पौन,े जली-भनुी, तामझाम, अटपटे, टरª-टरª, टु¸च े

पन, कोनो, कबहò,ँ बाटे, लड़कन, मईया, केरा, च ूपड़े, कूबत, गांडू, उबड़-खाबड़ कुÌहड़े, मांड, टन-टन, मटरमाला, दमदार, लाग-

लपेट गाह-बगाह,े िब°भर, उमगी, घास, खाँटी, बिनया, सलटाती, छुकरी, लु̧ चा, कुटनी आिद। 

महुावरे- पाँव जमना, लोहा लेना, बवंडर उठना, नाक-फुलाना, गलुाबी चेहरा, तमतमा गया, आँख¤ चार होना,  िहटलरी 

करमान, गलुघरे उड़ाना, खनूी पंज,े गÖुसा थूकना, िपंड छुड़ाना, काटने को दौड़ना, होश िठकाने लगना, जान दनेा, जान िछड़कना, 

मन हारा होना, िसर नीचा होना, चटुकì लनेा, मुँह मारना, भीगी िबÐली, Æयाय का सूरज उगना खूँटा गाड़ना, आखँ¤ फोड़ना, उथल-
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पथुल, तोड़-फोड़, ऊँट कì तरह, लहòलहान होना, खनू पीना, फड़फड़ा उठना, िदÓय िदÓय-सा लगना आिद।  

कहावत¤- ‘माल खाए खसम का गीत गाए वीरा ँका’, ‘जैसी करनी वसैी भरनी’, ‘सहजा चड़ूा फूट गयो हाथ, ‘बाई का 

बंधन किटया’, ‘भली करी जगÆनाथ’ ‘सव¥ भवÆत ुसिुखन जैसी मनसा वैसी दशा, ‘िब° ेभर कì छोकरी और गज’, ‘भर कì जीभ’ 

‘चमड़ी जाय पर दमड़ी न जाय’  ‘वÔेया हो गयी बाँझ’, ‘जाट कह ेसनु जाटनी’ ‘इस गाँव म¤ रहना’ ‘ऊँट िबलाई ले गयो’, हाजँी 

हाँजी कहना’, ‘िबना खूँटे के गाय नहé उछलती’, ‘बेटा खाय रोटी, तो बेटी खाय बोटी’, नंग ेबूच ेसबसे ऊँचे” आिद।  

शैली- शलैी से ताÂपयª रचनाकार के अपनी रचना म¤ िवचार Óयĉ करने का ढगं, तरीका या कौशल ह ै । मधजुी के 

उपÆयासŌ म¤ िविवध रचना शैिलयŌ का ÿयोग िविवध सÆदभŎ म¤ िकया गया ह।ै इनम ेमु́ यतः वणªनाÂमक शैली ह ैजो सबसे ºयादा 

ÿयĉु ह।ै इसके अलावा िवĴेÕणाÂमक शलैी म¤ िविभÆन मतूª-अमूतª भावŌ कì तकª -ÿधान Óया´या िमलती ह।ै आÂमकथाÂमक 

शैली का ÿयोग लिेखका अपने Öवयं के  जीवनानुभवŌ को पाýŌ के मखु से कहलवाने के िनिम° यý-तý िकया ह।ै परंपरा से ÿिसĥ 

और िनराला, मुिĉबोध आिद आधिुनक कल के सÿुिसĦ बड़े सािहिÂयकŌ कì पसंद पवूªदीिĮ शलैी का ÿयोग भी यदा-कदा देखन े

को िमलता ह।ै इसके साथ ही छोटे-छोटे संवाद म¤ संवाद िशली का का बहòत सÆुदर ÿयोग िमलता ह।ै इसके आलावा ‘खलेु गगन के 

लाल िसतारे’ और ‘सेज पर संÖकृत’ आिद उपÆयासŌ म¤ डायरी और पý शलैी का भी ÿयोग िमलता ह।ै 

िनÕकषªतः मध ुकांकåरया के उपÆयासŌ का िशÐप-िवधान कì ŀिĶ स ेआधिुनक िहदंी उपÆयास के ±ेý म¤ िविशĶ Öथान  ÿाĮ ह।ै 

सामािजक पåरवेश उनके उपÆयास लेखन का मु́ य क¤ þिबदं ुभी ह ैऔर लàय भी । िशÐप िवधान कì ŀिĶ से उनके सभी उपÆयास 

कलाÂमक, सहज, सरस, और ÿभावशाली ह§ और उनका यह िशÐप िवधान उÆह¤ अÆय समकालीन मिहला उपÆयासकारŌ स ेअलग 

और िवशेष बनाता ह।ै 
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