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          मध ुकांक रया के उप यास  का िश प िवधान 

                                  मध ु कांक रया िहदंी सािह य क  ल ध िति त 

लेिखका ह। उ ह ने िहदंी ग  सािह य क  ीविृ  म अपना बहमू य 

योगदान िदया ह ै। उ ह ने कहानी, उप यास, या ा-वतृांत, सामािजक िवमश 

और टेलीिफ म आिद िविवध ग  िवधाओ ंम रचना क  है । उनक  िसि  

कथाकार और मु यतः उप यासकार के प म ह।ै समाज म या  अनेक 

वलंत सम याओ ं को उ ह ने अपनी लेखनी के मा यम से उठाया ह।ै 

सािह य म उनके िवशेष योगदान के िलए अनेक स मान से स मािनत िकया 

गया है। िजसम – ‘कथा म स मान’, ‘िबहारी स मान’, ‘मीरा मिृत 

स मान’ आिद िवशेष प से उ लेखनीय ह।  

 उप यास वतमान यगु क  अ यंत लोकि य िवधाओ ंम से एक है । 

वतमान यगु के उप यास  म मानवीय संवेदना और सामािजक यथाथ क  

सश  अिभ यि  िमलती ह,ै िजससे इनम स पूण मानव-जीवन का 

ितिबबं ितिबंिबत होता ह।ै समकालीन मिहला उप यासकार  म मध ु

कांक रया का िविश  थान ह।ै उप यासकार मध ुकांक रया का ज म 23 

माच 1957 ई. को कलक ा के िन नम यवग य मारवाड़ी प रवार म हआ 

था।  उनक  िश ा कलक ा के िस  लेडी बेटन कॉलेज से हई थी, उ ह ने 

अथशा  से एम.ए. और िफर कं यूटर िव ान म िड लोमा िकया था तािक 

वो आ मिनभर बन सक । उनके िपताजी यवसायी थे, िफर भी उनक  

सािह य म िच थी और वो बां ला व िह दी के बड़े और िस  

सािह यकार  क  िस  पु तक लाया करते थ े। मधजुी भी उन पु तक  का 

अ ययन करती थी िजससे उनक  िच सािह य के ित िवकिसत हई । 

मधजुी बचपन से ही िढ़वादी सामािजक यव था के ित िव ोही वभाव 

क  थी । डॉ. उषा क ित राणावत मधुजी के स ब ध म िलखती ह िक- 

“अपने िव ोही वभाव के कारण िपतसृ ा मक प रवार म अपनी जगह 

बनाने म उ ह संघष करना पड़ा। बचपन से ही अपने माँ स े वे छोटी-छोटी 

बात  को लेकर बहस करती।”1 

             वे ार भ स ेही मारवाड़ी समाज म या  िढ़य  और पु ष धान 
िनयम  को सहज ही वीकार नह  कर पाती थी । बचपन से ही यावसाियक प रवार म होते हए भी अपनी माँ को अपनी ज रत  
और थोड़े-थोड़े पैस  के िलए जझूते दखेा था । इस माहौल ने मधजुी के बालमन पर बहत गहरा असर छोड़ा था और उनके मन म 
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पु षवादी समाज के ित ितरोध और िव ोह क  भावना ने ज म िलया, जो आ ांत उनक  रचनाओ ंम दीखता ह ै।  उनके स पणू 
सािह य म उनके प रवेश और उसके ित िव ोह का वर मुख रत ह ै। 

उनके कािशत उप यास  क  सं या छः ह-ै‘खलेु गगन के लाल िसतारे’(2000), ‘सलाम आिखरी’(2002), ‘प ाखोर’(2005), 
सेज पर सं कृत’(2008), ‘सखूते िचनार’(2012) और ‘हम यहाँ थे’(2018) । 

   िकसी भी उप यासकार के उप यास को समझने के िलए उसके िश प को जानना आव यक ह ै । सव थम उप यासकार अपने 
उप यास क  कथा या उसक  पृ भूिम तैयार करता ह,ै िजस ि  और यव था का िनवहन इस परूी ि या म करता ह ैवह उसका 
िश प कहा जाता है । उप यास के िश प िवधान स ेता पय उप यास क  बनावट, बुनावट या ढांचा से ह ै। 

उप यासकार अपने जीवनानभुव  से एकि त च र  और घटनाओ ंको मब  और कला मक ढंग स ेइस तरह बुनता और तुत 

करता ह ैिक उसका अिभ ेत भाव कट हो सके । उप यास के िश प के स दभ म सु िस  समी क डॉ. गोपाल राय िलखते ह िक 

-“उप यास को यान म रख त  क य, िवजन, संवेदना, अनभुव िवचार, कथा, पा , प रवेश, भाषा आिद उसके उपादान ह। इ ह  से 

उप यास बनता ह।ै इ ह  क  संयोजना िश प कहलाता ह।ै”2 

उप यासकार अपने क य क  अिभ यि  या समकालीन स य, संघष क  अिभ यि  हेतु अपनी क पना के सहारे उप यास म 

यथोिचत घटनाओ,ं का पिनक च र  का सजृन करता है, जो िविभ न संग  के उ ेदन म सहायता करते ह । साथ ही च र  और 

घटनाओ ं क  िव सनीयता हतेु प रवेश या देशकाल िनिमत करता ह ै । त प ात उपयु  श द िवधान का सधंान कर उसे 

अिभ य  करन ेक  कोिशश करता ह ै। उप यास के सजृन हेतु इन सभी त व  के कुशल योग को ही सामा यतः उसका िश प 

िवधान कहते ह । 

              उप यास क  िवषयव तु और क य के अनु प ही उप यास  का िश प िवधान भी िभ न-िभ न होता ह ै। िजस उप यास 

का िश प िवधान िजतना भावशाली होगा वह उसके क य क  अिभ यि  उतना ही बेहतर कर सकेगा । साथ ही वह पाठक  के 

िलए भी उतना ही रोचक भी होगा ।  

 इ ह  विणत त य  के आलोक म मध ुकांक रया के उप यास  पर ि पात करने पर हम पाते ह िक उनके उप यास अपने 

क य क  अिभ यि  करने म सफल रहे ह ।  

व तु िश प- इसके अंतगत मु यतः कथाव तु आती ह ै । कथाव तु उप यास का सवािधक मह वपणू प  होता ह ै । िकसी भी 

उप यास क  स पणू बनावट और बुनावट इसी पर िनभर ह ै। िकसी भी उप यासकार के िवचार एवं अनुभिूत क  अिभ यि  हतुे 

कथाव तु क  भिूमका मह वपणू है । शलेैश मिटयानी के अनुसार-”रचना म व तु और सवंेदना को एकदम पथृक करके देखने क  

गुंजाईश कतई नह  होगी,  य िक उसम न िसफ व तु और सवंदेना, बि क भाषा, िश प-िवचार का भी समावशे सरंचना मक 

होगा। संरचना िविभ न व तु-त व  के िभ न-िभ न गणु  को एक प दनेा है अ तु, रचना क  पाठ- ि या म उसक  सरंचना के 

व प को भी समझना आव यक होगा।”3 

 कथाव तु के ि कोण से मध ुकांक रया के उप यास िविवध कथा- संग  से यु  और कला मक ह । इसम क पना क  

अपे ा समकालीन समाज का यथाथ यादा ह ै। यह इसिलए िक उनम मौिलकता यादा ह ै। उनके उप यास क  कथाव तु मु यतः 

सामािजक, धािमक-सां कृितक तथा राजिनितक पृ भूिम पर आधा रत ह । यूँ कह िक उनके उप यास  का उ े य ही बहआयामी 

सामािजक सम याओ ंक  अिभ यि  ह ै। 

 मध ुकाकं रया के उप यास अपने सामा य आकार म भी िविश  ह । िविश  इसिलए य िक उनक  कथा योजना सश  

और उ े यपणू है तथा समकालीन जीवन का िवशद यथाथ िच  तुत करने म सफल ह ै। कथा म यथ िव तार क  जगह उ ह ने 

गहराई और घटनाओ ंम थूलता क  जगह सू मता को धानता दी है । 
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उनके कािशत सभी उप यास कथाव तु के ि कोण से मह वपणू ह । ‘खुले गगन के लाल िसतारे’ का के ीय भाव 

न सली आंदोलन औए उसका ू रतापणू दमन ह ै। साथ ही यह िन नम यवग य मारवाड़ी-जैन प रवार क  िढ़य  और अंतिवरोध 

से भी हमरा सा ा कार कराती है तथा इस स दभ म लेिखका क  अपनी मा यताओ ंऔर िन कष  का भी प रचय देती है ।  

‘सलाम आिखरी’ कलक ा के िव िस  सोनागाछी के वे या जीवन क  ासदी और िव ूपताओ ं से सा ा कार 

कराती है । यह उप यास वे याविृ  के दलदल म फंसी लड़िकय  क  आपबीती और कारण  को इस तरह तुत करती है िक उनके 

ित पाठक  के दय म सहज ही क णा का भाव जागतृ कर देती है । यह उप यास हमारे समाज क  िढ़वादी और खोखली 

आदशवादी मा यताओ ंऔर गलत नीितय  के कारण वे याविृ  के बढ़ते चलन और उसके स पणू प र े य को उ ािटत करने का 

य न करता ह ै।  

‘प ाखोर’ वतमान यवुावग के उ छंृखल और खिलत जीवन मू य  के संधान और नशाखोरी के युवावग पर बढ़ते 

घातक भाव  व प रणाम  को अिभ य  करता है । साथ ही यह हमारे वतमान आधिुनक िवकिसत समाज के िलए एक सवाल भी 

छोड़ जाता ह ैिक हमारे आधिुनक और िवकिसत समाज म यवुा कहाँ और िकस ओर जा रहा है । यह वतमान और भिव य क  

बहत ही गंभीर सम या को िचि त करता ह ै। 

‘सेज पर सं कृत’ रोचक शलैी म जैनधम म या  ी शोषण और िवषंगितय  को उ ािसत करता ह ै । लेिखका का 

कथन ह ै-  “महावीर ने जो अमतृ वचन िदये थे, वे टन  भसू  के बीच कहाँ िबला गए,  य िक अंतजगत क  सम याए ँसा त हो 

सकती है। भीतर क  दु  विृ य  को शािमल करन ेके सवाल शा त हो सकते ह, भीतर के शू य स ेऊपजी िज ासाएँ शा त हो 

सकती ह, पर बाहरी आवरण जैिवक सम याएँ एवं मानवीय िनयात एवं अि त व क  सम याओ ं के वे समाधान िजनके तार 

गितशील समाज और यव था के तानोबान  से जुड़े ह..यगु -यगु  तक कैस ेअप रवितत रह सकते ह।”4 

‘सखूते िचनार’ एक मारवाड़ी यवुक क  कहानी है जो देशभि  के िव ापन को दखेकर फ़ौज म भत  होता है और अंत 

म अपन े ही फ़ौज पर मुकदमा करने के िलए बा य हो जाता ह ै । उसके मा यम से लेिखका ने फौजी जीवन क  ासदी और 

जीवनानभुव  से प रिचत करन ेक  कोिशश क  है ।  

‘हम यहा ँथे’ म लेिखका ने एक सामा य ी के जीवन संघष को सरल और सहज भाषा म तुत िकया है । घरेल ूिहसंा, 

िढ़वाद और कोलकाता क  सामािजक, आिथक और सां कृितक प रि थितय  का िच ण करते हए पु षवादी समाज म एक 

वजदू खोजती ी और आधिुनक और िढ़वादी सोच का टकराव, कुलीन-अकुलीन के दंभ का सघंष िचि त िकया है ।  

 च र  िच ण- पा  या च र  िच ण औप यािसक िश प िवधान का एक मुख उपादान है । िकसी भी उप यास क  

सफलता या िसि  बहत कुछ उसके च र -िच ण पर उसक  सफलता पर िनभर करता ह ै । मधजुी के उप यास  म च र  के 

मा यम स ेसमकालीन सच इस तरह अिभ य  है िक वो पाठक  पर अपनी गहरी छाप छोड़ जाते ह और सोचने पर मजबरू कर दतेे 

ह । उनके उप यास  म यगुीन राथाथ क  अिभ यि  होन ेके कारन िकसी भी तरह का च र  नह  छुटा ह ै। आिमर-गरीब, पिुलस, 

सेना, युवावग, दिलत, ी, राजनतेा, आिदवासी, मजदरू, आतंकवाद, न सलवाद, मा सवाद, धम, िढ़, गाधंीवाद, नशाखोरी, 

वे य आिद सभी इनके उप यास  म सश  और जीवतं प से अिभ य  ह । ‘खलेु गगन के लाल िसतारे’ म ‘मिण’ और ‘इं ’ के 

मा यम से न सल आ दोलन का अ तिनिहत स य, ‘सलाम आिखरी’ म सोनागाछी क  ‘मीणा’ के मा यम से वे या जीवन क  

ासदी, ‘सेज पर सं कृत’ म ‘छुटक ’ के मा यम से जैनधम क  िवकृित और वा तिवकता, ‘हम यहाँ थ’े म ‘दीपिशखा’ और 

‘जंगल कुमार’ के मा यम से ी जीवन का संघष िचि त ह ै । इस कार उनके उप यास  के च र  जीवन और समाज के सभी 

पहलूओ ंका ितिनिध व करते ह । 

 संवाद या कथोपकथन  - संवाद या कथोपकथन मूलतः नाटक  के िलए अित मह वपणू होते ह तथािप उप यास  म भी 
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जीव तता, िव सनीयता, भावो पादकता, दशेकाल और मनोविृ य  के उ ाटन हेतु ये उपागं ह । कथानक के िवकास और 

रचनाकार के इ  क  अिभ यि  के िलए सवंाद बहत मह वपणू होता ह ै। मधजुी ने अपने उप यास  म इसका बखबूी िनवहन िकया 

ह ै। उनके उप यास म देशकाल और पा नुकूल सवंाद योजना बहत भावशाली ह । य िक उनके पा  गाँव से शहर और िशि त 

से अिशि त , नेता से अपराधी, धािमक स े नाि तक, इमानदार से बेईमान सभी शािमल ह । इसिलए उनके अनकूुल और 

मनोि थित के अनु प सवंाद सहज और सगंानकूुल ह । कुछ उदहारण य ह-  

‘सेज पर सं कृत’ नामक उप यास म छोटे सवंाद को देखा जा सकता है, जो सवंाद मुिन और छुटक  के बीच 

हआ है-  “आपक  उ  सा वी? 

-साढ़े पाँच वष। 

-  या? तो आपक  उ  ? 

-  या आप ससंार म लौट जाना चाहती ह ?”5                 

‘प ाखोर’ नामक उप यास मे हेमंत बाबू का सवंाद दिेखए, िजसस ेउनक  मनः ि थित का पता चल जाता ह।ै  

-“पेट क  िचंता कसर बन इन यवुक  के उ लास, उ साह और ताजगी पर हावी होती जा रही है। इनके सपने 

िछनते जा रह ेह...........पर तुम िचंता मत करो, म आजकल म उसे समझाउँगा .......अरे इतना  या छबड़ाना, जहाँ ई र ने िचिड़या 

बनाई, वह  चु गा भी िदया। शेर को िशकार के िलए नकु ले पजंे और जबड़े िदए तो िहरण को आ मर ा के िलए दौड़ने क  ताकत 

भी दी। सबको अपना ा  िमल ही जाता है।”6 

पु ष समाज ारा औरत के छली जाने का सकेंत ‘सलाम आिखरी’ म सकु ित के संवाद से िमल जाता ह।ै 

जहा ँवह कहती ह-ै 

-वाह  या बात है। नारी िगरे तो िफर शोिभत नह  होती। और पु ष िगरे तो.......।”7 

‘सेज पर सं कृत’ नामक उप यास म ‘छुटक ’ मु य पा  ह,ै जो सं यािसय  के शोषण का िशकार हो गयी ह।ै 

उसक  बड़ी बहन पढ़ी-िलखी ह,ै वह छुटक  क  ि थित से आहत ह।ै सवंाद देिखए- 

-छुटक  तू बोलती  य  नह ? 

- सुन तो रही ह।ँ 

- पहले तो खबू बोलती थी।  

- तुम भी तो खबू बोलती थी।”8 

इस कार ‘खलेु गगन के लाल िसतारे’ म मिण और डािमिनक जैसे िशि त  पा  का सवंाद अ यंत सयंत 

भाषा म िलखा गया है-  

“अपने ास नह  पहना है? 

-“नह  हम लोग पटी का तल ह,ै ास पहनना हमारे िलए ज री नह  ह।ै हाँ, हिड़या पीनी हमने छोड़ दी है।” 

-“  या आप अभी भी अपने लोग  म उठते-बैठते ह.......।”9 

कह -कह  पर ये सवंाद पणू प से यथाथवादी बन जान ेके कारण अ ील भी हो गये ह। मधजुी वा तिवक 

जगत को यथावत िचि त करने के िलए इन सवंाद  को य  का य  रख िदया है। ‘सलाम आिखरी’ से एक उदाहरण य ह-ै 

-“पर हम भी इतने कम पैस  म अपनी पूरी क  परूी देह नह  स पती ह।.......अरे सारी बात साफ-साफ तय करने 

पर भी तो हरामी क  औलाद, आदमी क  जात, भीतर आते ही नीयत म बेईमानी आ जाती ह।ै”10 

  देशकाल और वातावरण- उप यास के ि कोण से देशकाल और वातावरण बहत मह वपणू त व होते ह । य िक उसी 
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के सहारे का पिनक कथा को भी सजीव और िव सनीय बनाया जा सकता है साथ ही उपयु  देशकाल का िच ण उप यास को 

सजीव और सश  प दान करता है। प रवेश क  मह ा पर काश डालते हए डॉ. धनंजय वमा ने कहा ह ैिक- “मनु य ारा जीने 

के िलए िकया जाता संघष रचना म िकस हद तक वा तिवक ह,ै उस ेसािबत करने के िलए हर समथ लेखक जीवन और रचना के 

प रवेश स ेजोड़कर अपने दािय व और रचना-धम का िनवाह करता है।”11 

 इस ि कोण से भी मधजुी के सभी उप यास अ यंत सफल ह य िक उससे त कालीन प रि थितय  को आसानी से 

समझा जा सकता है । ‘खलेु गगन के लाल िसतारे’ म न सलवादी सश  आंदोलन और त कालीन राजनीितक प रवेश का 

िव सनीय िच ण ह ै । ‘सेज पर सं कृत’ म जैनधम क  िवकृितय  और त कालीन समाज के सामािजक-धािमक ताने-बाने का 

सजीव िच ण ह ै। 

भाषा- भाषा भाव  और िवचार  क  सवंािहका और अिभ यि  का सश  मा यम ह ै। सािह यकार क  सवेंदना और 
क य भाषा के मा यम से ही अिभ य  होते ह । उप यास ही नह  िकसी भी एनी िवधा क  रचना म भी अ य सरे त व  का 
िविनयोग उ म हो और िसफ भाषा उपयु , समथ न हो तो उसका सारा सौ दय, क य और भाव समा  हो जाता ह ै।  

                    नागाजनु ने िलखा है िक- “भाषा बहत धीरे-धीरे आकार  
हण  करती ह ैऔर िवकिसत होती ह।ै हर भाषा का अपना एक अलग प, एक अलग जाद ूहोता ह।ै िवषय के अनसुार भाषा    

अपना प बदल लेती ह।ै हमारे सामािजक संघष  म भाषा क  भूिमका न व क  तरह है। लेखक भाषा का वतक और संर क मा
ना जाता ह।ै श द कहा ँजाकर चोट करते ह, यह जानना किठन है। भाषा गहरी और सं ेषणीय होन ेके साथ-साथ सजग 
होनी चािहए।  स ेषणीयता के अभाव म भाषा िनज व हो जाती ह।ै समय के ित चौकस रहते हए जीवन के ित सवाग संप न    
ि  ज री ह।ै पाठक क , आम जनता क  एक भाषा होती है। उससे एकदम दरू न हो पर उसका िवकास ज री ह।ै किवता का अथ

 सपाटबयानी भी नह  हो सकता। कला मक योग भी एक सीमा तक हो। भाषा म स दय और यजंना तो होनी ही चािहए।’’12 

         नागाजनु ने रचना के भािषक सं ेषण के स दभ म अपना िवचार य  करते हए िलखा ह ै िक-

“भािषक संरचना तो पाठक को समझनी ही होगी। स ेषणधम  का अथ यजंना या ल णा से िवहीन किवता नह  होती। आपको 

यिद उनके बीच पहँचना ह ैतो छंद, तुकबंदी और लय ज री ह।ै उनके बीच जाकर और गाकर सनुाने क  मता और साहस होना 

चािहए। जनता मेरी भी सभी रचनाओ ंको कहाँ पसदं करती ह।ै जनता हमारे यहाँ इतनी िशि त नह  ह ैिक वह कािलदास के मेघदतू

 को समझ सके। यह किव का काम ह ैिक वह अपने को स े य बनाए। उनके बारे म उनक  ही भाषा म िलखना होगा। किवता अ

िधक लंबी न हो और करंट टॉिपक पर होनी चािहए। गहरी अथव ा के साथ-साथ किवता सहज और सरल होगी तभी जनसमहू 

को तरंिगत करेगी।”13 

इसीिलए उप यास  क  भाषा पा , संग और देशकाल के अनु प होना चािहए । भाषा के ि कोण स ेभी मधजुी के 

उप यास बेहतर ह ै। उनक  भािषक संरचना उपयु  और भावशाली ह ै। उनक  भाषा िविवध भािषक गुण  से ससुि जत है, यथा:- 

िब ब, तीक, अलंकार, आंचिलकता आिद । उनक  भाषा संप न, सश  और अिभ ेत अथ क  अिभ यि  म सफल ह,ै य िक 

उनक  श द स पदा िव तृत और सहज ही देशज-िवदशेज श द  तथा कहावत -मुहावर  के योग से सपंृ  ह ै। 

मधजुी के उप यास  क  तीका मकता के स दभ म ‘खलेु गगन के लाल िसतारे’ शीषक उप यास म ‘लाल 

िसतारे’ उन ांितका रय  के ितक ह जो न सल आ दोलन म मरे जा चुके थे और वे भी जो मरते दम तक लड़ने को तैयार ह । 

वाही ि तकारी ‘लाल िसतारे’ ह जो समाज के सबस े िनचले प दन पर खड़े, दबे-कुचले और शोिषत, असहाय लोग  के 

अिधकार हतेु लड़ रह ेह । लेिखका का कथन ह ैिक-“आंदोलन क  रीढ़ क  हड्डी टूट चकु  थी। अिधकाशं लाल िसतारे टूट चुके 

थे और बचे रह गए थे, वे सब अलग-अलग अपन-ेअपने ि ितज  म थे, िजनम म या  के सयू क  खरता अब नह  बची थी।”14 

िबंब- िबंब मूलतः अं ेजी के ‘इमेज’ का िहदंी पांतर है । िबंब सामा यतः िकसी रचनाकार के जीवनानभुव  का श द-
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िच  के मा यम से अपनी रचना म कटीकरण ह ै। जब कोई रचनाकार श द  के मा यम से व य िवषय या व तु का  सजीव, 

सा ात जैसा िच  पाठक के स मुख तुत कर देता ह,ै उसे ही िकसी रचना का िबंब-िवधान कहते ह । मधजुी के उप यास  म य -

त  िब ब िवधान का सु दर िनदशन दखेने को िमलता ह ै । कुछ उदाहरण य ह--“दु हन पारसी का सं यािसन पारसी म 

पातंरण। ृंगारहीन। मुड़ा िसर। मुँह पर ेत मुँहप ी। नंगे पैर। ेत व । चेहरे पर भावहीन उदासी।”15 

-“िचहकँ उठी िद या। कनपटी और पेट सनसनाने लगे। चहेरा इस कदर जलने लगा, जैसे िकसी अ य सरूज 

ने अपना सारा ताप उसके चहरे पर उँड़ेल िदया हो।”16 

सांकेितकता- जब िकसी रचना म रचनाकार अपने व य िवषय या व तु का उसके सा य या साध य के 

आधार पर िकसी अ य व तु के सकेंत से पाठक  के स मुख कट करता है, उसे ही तीका मकता कहा जाता है । मधजुी के 

उप यास  क  भाषा म य -त  साकेंितकता का भी सु दर-सहज योग िमलता ह ै। 

 कुछ उदहारण--“संघिम ा के हाथ अब िकसी उमरावजान के दय बन चुके थे, िज ह िबना बात ही उसने 
अपने हाथ  म ले िलया था और उसे दबाते हए इस कदर कामुक िनगाह  से घरूने लगा िक संघिम ा को लगा िक व  पहने भी वह 
िनव  हो चुक  ह।ै”17 

-“सिृ  को आगे बढ़ाने का ‘वह काय’ संप न कराया गया। कुछ-कुछ उसी कार िजस कार उ च वग  म 
लोग अपने पालतू कु  को ‘मेिटंग’ के िलए कुितया के पास ले जाते ह या िक गावँ  म गाय  को।”18 
अलंका रकता - अलंका रकता मूलतः का य का आव यक और मह वपणू उपादान ह ैतथािप क य के सौ दय और चम कार को 

भावी बनाने हतेु कथा सािह य म भी अलंका रक भाषा का योग कथाकार करते रहे ह । मधजुी के उप यास  म भी इसका 

िनदशन होता ह ै। कुछ उदहारण य ह--“पु  के आने क  खबर केसर क  सगुंध क  तरह दरू से ही बनरी तक पहँच चकु  थी।”19 

-“मुझे उसके कैनवास पर रंग भरना ह।ै खबूसरूत और िखलते हए रंग। मुझे इसके बचपन और रंग  को इस ेवापस लौटाना है और 

इसके साथ ही मने एक चु पी ओढ़ ली। फूल-सी कोमल और गाधंी जी सी अिहसंक चु पी।”20 

इसके अलावा मधजुी के उप यास  म िविवध भािषक योग भी िमलते ह। उनके उप यास  क  भाषा म देशज, िवदेशज, कहावत, 

महुावरे आिद का सु दर योग ह।ै उनके उप यास  क  भाषा म यु  मुख देशज, िवदेशज, कहावत, महुावरे आिद :- 

           अं ेजी श द- टै स, कंपनी, टार डॉ टर, िस टम मैडम, सपु रटडट, ए टीन सलाइट, से ल, टेशन, िकलर, पाक, 

टीचर, िडक शन, कै रयर, होमवक, ऑिफस, हाडवेयर, सॉ टवेयर, एकांउट, कूल, कॉलेज नॉलेज, परिमशन, िडपाटमट, 

िस टम, नॉमल, िवटािमन, इिडएट, ेन, ाम, लाकअप, कॉमरेड, वेट, एस. पी. ि लिनक, कंडोम, टेबल, चयेर, सीजन, माकट, 

बेल, ैि टस, आँिफस, से स कवर आिदं  

उद-ूफारसी श द- मुनाफाखोर, चखैट अ मा, बाजार, चीज, मद, औरत, खदु, बकवास, बदनाम, क चड़, खतरनाक 

श स, दौलत, शोहरत, आलमारी, ताकत, खामोश, आवाज, बखुाकर, मद, उ मीद, ह यारे, डकैत, मािचस, कबूतर, रोटी, खबर, 

आदमी, काननूी, चादर, पेशा, कागज, ाहक, खबू, अफसाना, िखड़क , मुह ला, अखबार, दहशत, नजर, गमगीन, फरमान, मौत, 

िखलौना, कु ला, िजदंगी, मािलश, ितकड़क, बेईमान, कामयाब, खबूसरूत, अहसास, नशा, आबादी, तलाश, कसम आिद।  

देशज/ठेठ श द - बितयाते-िझक-िझक, िखंच-िखच, रोना-धोना,औन-पौन,े जली-भुनी, तामझाम, अटपटे, टर-टर, टु च े

पन, कोनो, कबह,ँ बाटे, लड़कन, मईया, केरा, च ूपड़े, कूबत, गांडू, उबड़-खाबड़ कु हड़े, मांड, टन-टन, मटरमाला, दमदार, लाग-

लपेट गाह-बगाह,े िब भर, उमगी, घास, खाटँी, बिनया, सलटाती, छुकरी, लु चा, कुटनी आिद। 

मुहावरे- पाँव जमना, लोहा लेना, बवंडर उठना, नाक-फुलाना, गलुाबी चेहरा, तमतमा गया, आँख चार होना,  िहटलरी 

करमान, गलुघरे उड़ाना, खनूी पंज,े गु सा थूकना, िपंड छुड़ाना, काटने को दौड़ना, होश िठकाने लगना, जान दनेा, जान िछड़कना, 

मन हारा होना, िसर नीचा होना, चटुक  लेना, मुँह मारना, भीगी िब ली, याय का सरूज उगना खूँटा गाड़ना, आँख फोड़ना, उथल-

पथुल, तोड़-फोड़, ऊँट क  तरह, लहलहान होना, खनू पीना, फड़फड़ा उठना, िद य िद य-सा लगना आिद।  
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कहावत- ‘माल खाए खसम का गीत गाए वीरा ँका’, ‘जैसी करनी वैसी भरनी’, ‘सहजा चड़ूा फूट गयो हाथ, ‘बाई का 

बंधन किटया’, ‘भली करी जग नाथ’ ‘सव भव तु सुिखन जैसी मनसा वैसी दशा, ‘िब  ेभर क  छोकरी और गज’, ‘भर क  जीभ’ 

‘चमड़ी जाय पर दमड़ी न जाय’  ‘वे या हो गयी बाँझ’, ‘जाट कहे सुन जाटनी’ ‘इस गाँव म रहना’ ‘ऊँट िबलाई ले गयो’, हाँजी 

हाँजी कहना’, ‘िबना खूँटे के गाय नह  उछलती’, ‘बेटा खाय रोटी, तो बेटी खाय बोटी’, नंगे बचूे सबसे ऊँचे” आिद।  

शलैी- शलैी से ता पय रचनाकार के अपनी रचना म िवचार य  करने का ढंग, तरीका या कौशल है । मधजुी के 

उप यास  म िविवध रचना शैिलय  का योग िविवध स दभ  म िकया गया ह।ै इनमे मु यतः वणना मक शैली ह ैजो सबसे यादा 

यु  ह।ै इसके अलावा िव े णा मक शैली म िविभ न मूत-अमूत भाव  क  तक- धान या या िमलती ह।ै आ मकथा मक 

शलैी का योग लेिखका अपन े वय ंके  जीवनानभुव  को पा  के मुख से कहलवाने के िनिम  य -त  िकया ह।ै परंपरा स े िस  

और िनराला, मुि बोध आिद आधिुनक कल के सु िस  बड़े सािहि यक  क  पसंद पवूदीि  शैली का योग भी यदा-कदा देखन े

को िमलता ह।ै इसके साथ ही छोटे-छोटे सवंाद म संवाद िशली का का बहत सु दर योग िमलता ह।ै इसके आलावा ‘खलेु गगन के 

लाल िसतारे’ और ‘सेज पर सं कृत’ आिद उप यास  म डायरी और प  शलैी का भी योग िमलता ह।ै 

िन कषतः मध ुकांक रया के उप यास  का िश प-िवधान क  ि  से आधिुनक िहदंी उप यास के े  म िविश  थान  ा  ह।ै 

सामािजक प रवेश उनके उप यास लेखन का मु य क िबंद ुभी है और ल य भी । िश प िवधान क  ि  से उनके सभी उप यास 

कला मक, सहज, सरस, और भावशाली ह और उनका यह िश प िवधान उ ह अ य समकालीन मिहला उप यासकार  से अलग 

और िवशेष बनाता है। 
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